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TEORIA DA RESTAURACAO
e os desafios para se resgatar os espacos litargicos histéricos *

Jorge Eduardo Lucena Tinoco *

Resumo - Este artigo propde uma discussido sobre as diretrizes adotadas
para a elaboracio do Projeto de Conservacio e Restauracdo dos
Componentes Construtivos e Artisticos Integrados e Aplicados da Igreja
de Sao Pedro dos Clérigos do Recife. Aborda as questdes do Espaco e da
Arquitetura, do Sagrado, do Sentido do Restauro, da Intervencdo
Excepcional ou “O Retorno ao Passado”. Apresenta os cenarios virtuais
para demonstrar as possibilidades de interven¢io no espaco considerado
sagrado pela Igreja Catdlica, restaurando o templo histérico para a liturgia
crista.

Palavras chave: teoria da restauragdo, restauracdo do espago sagrado,
sentido do restauro.

INTRODUCAO

Antes de repudiar outros principios que ndo se enquadram naqueles emanados
pelos cardeais da Teoria do Restauro ou simplesmente por ndo entenderem ou
serem diferentes dos que vocé consagrou, leia, ouca e escute atentamente os
argumentos daqueles que ousam ver de outra maneira. Os limites impostos nao
podem ser apenas da esfera epistemoldgica, pois estes devem ir além da
diversidade e da complexidade de cada caso. (J. E. L. Tinoco)

A partir dos conceitos do professor e filésofo Evaldo Coutinho sobre a
Temporalidade e Intemporalidade, Temperatura do Espago, o Sentido da Ambiéncia e o
Retorno ao Passado, na década de 1970, passou-se a questionar os principios da Carta
de Veneza. De fato, os antagonismos entre o que estava disposto naquele documento
internacional do ICOMOS e o que se testemunhava no dia a dia dos trabalhos
desenvolvidos pela FUNDARPE ! e pelas diretorias do IPHAN (do Recife e do Rio

de Janeiro) ficavam evidenciados nos restauros extensivos e massivos enquanto que a

* Texto elaborado para a submissdo ao IPHAN-PE do projeto de conservacdo e restauracdo dos
componentes artisticos (bens) integrados e aplicados da Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos do Recife.

* Jorge Eduardo Lucena Tinoco, arquiteto (UFPE-1976), especialista em conservacdo e restauro de
monumentos e conjuntos histéricos (FAU/UFMG-1978), trabalha na &drea da preservacao do
patriménio construido desde 1970. E o atual Diretor Geral do CECI.

1 Fundacao do Patriménio Histérico e Artistico de Pernambuco, criado em 1973.
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méxima preconizada era a da excepcionalidade desse tipo de acdo. Criavam-se
davidas e questionamentos sobre como deveriam ser tratados os espacos antigos

quando das intervencdes para a preservacao.

Muito tempo se passou sem que se firmassem posi¢des claras quanto ao que se elege
ser hoje o adequado para as intervencdes em edificacdes de cunho religioso. A
demora deu-se tanto pelo distanciamento das elucubracdes filoséficas sobre o espago
da arquitetura quanto pela falta de oportunidade de se trabalhar com uma edificacao
que reunisse as condi¢des necessarias para as reflexdes de profundidade. O primeiro
caso com o qual me deparei foi no ano de 2010, quando o reitor da Basilica de Nossa
Senhora da Penha?, reclamou pela auséncia de douramento nos capitéis das colunas
da nave central daquele Templo. Embora tenha sido explicado que todos os capitéis
estavam “em branco” porque haviam sido deixados assim pela comunidade dos
Capuchinhos Menores?, ele nao se satisfez com os argumentos da esfera dos preceitos
da preservacdo dos bens culturais e apresentou um texto sobre o douramento nos

templos religiosos, que ora se transcreve:

O ouro (do latim aurum, "brilhante") é um metal precioso, no geral, é simbolo de pureza,
valor e realeza. Simbolo também de vitoria, muitas competicoes premiam o vencedor com
medalha de ouro. Na tradicio cristd, que tem matriz judaica, o ouro estd presente sempre
relacionado com a Divindade, a Justica, Santidade e a Realeza Divina.

O termo “auréola” vem do latim “aureus” que significa ouro. Ela é simbolo da divindade,
do poder supremo e da santidade. Seu lugar prdprio é na cabeca. Quando é um circulo,
representa a eternidade na qual aquela pessoa habita.

Nos tempos antigos foi usado muito ouro para a construgio do Taberndculo e seus
utensilios (Livro do Exodo, capitulo 25). O Taberndculo era a Arca da Alianga, uma caixa
de madeira, revestida de ouro, onde eram guardadas as duas tdbuas de pedra em que
estavam escritos os dez mandamentos, um pote de mand e a vara de Aardo. (Livro do Exodo,
capitulo 25 e 37). Ela era a principal mobilia do Taberndculo, o lugar onde Deus habitava e
a sua gloria brilhava. O ouro também foi usado para a confeccio das vestes litiirgicas dos
sumos sacerdotes (Livro do Exodo, capitulo 28).

No cristianismo, os primeiros trés presentes que Jesus ganhou foram: ouro, mirra e incenso.
" Prostrando-se, o adoraram, e, abrindo os seus tesouros, entregaram-lhe os seus presentes:
ouro...” (Mateus 2,11). O ouro caracteriza aquilo que Jesus é desde a eternidade: o Rei.
Além disso, o ouro representa a Sua divindade, Sua perfeicio e Sua absoluta pureza. Mas o
ouro também nos mostra a finalidade de Sua vida, isto é, estabelecer Seu reino divino sobre

2 Frei Luis de Franca Fernandes

% Estudos demonstraram que os capitéis das colunas e pilastras da Basilica ficaram materialmente
preparados para receberem douramento através da aplicacao de folhas de ouro. A camada superficial
das folhas de acantos, roséceas, volutas e cimalha é constituida de uma nata de gesso finamente
aparelhada para receber o bolo arménio. Por razdes que se desconhece, os capitéis ndo chegaram a
receber o douramento.
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esta terra. O ouro é mencionado em primeiro lugar porque este é o alvo perfeito e original de
Deus. Entre outras coisas, o ouro também caracteriza os bens espirituais que um dia
resistirdo a prova de fogo diante do tribunal de Cristo (1* Carta de Sdo Paulo aos Corintios,
capitulo 3). E um desejo do Senhor que nos tornemos semelhantes a Ele nesta maneira pura
e "durea". Pois um dia reinaremos com Ele como reis e sacerdotes (Livro do Apocalipse,
capitulos 1 e 20). O Senhor também se apresenta como um ourives que quer derreter e
purificar o ouro (Malaquias 3, 2-3).

A Jerusalém Celeste, ¢é a cidade de ouro puro (Apocalipse 21,18) é a Jerusalém terrestre
transfigurada, totalmente nova, sem as imperfeicoes humanas.

A arquitetura cristd deve ser a imagem da “Jerusalém Celeste, novo céu e nova terra, que
desce qual noiva adornada a espera do amado... “(Livro do Apocalipse, capitulo 21).

O espago arquitetonico cristio, ou seja, os Templos — Igrejas e Basilicas - em seu conjunto,
deve ser um espago transfigurado, recuperado para Deus e para os homens onde age a
Presenca do Invisivel, um saldo real, um microuniverso. Assim, podemos afirmar que o uso
do ouro na ambientagdo dos lugares de celebragdo — Templos - nio deve ser visto como um
recurso luxuoso e de alto valor financeiro, mas como material nobre e de valor sagrado, que
nos remete a Jerusalém Celeste, o céu. Por isso vamos encontrar na arquitetura religiosa a
abundante utilizagdo do ouro nos vdrios espagos que compoem cada edificagio.*

Na ocasido, foi elaborada uma simulagao virtual do aspecto do capitel
dourado para se avaliar a percepcao do espaco com essa “nova” face do elemento
decorativo. Também se fizeram vdrias reflexdes sobre a questdo para saber quanto a
validacdo dessa intervencdo diante dos preceitos mais avangados da preservacdo dos
bens culturais, particularmente os componentes construtivos artisticos integrados e

aplicados.

Fig. 01 - Simulagdo de douramento nos capitéis da nave central com uso de Photoshop. Fonte: CECI,

2010

Foram lembrados, entdo, os trabalhos realizados pela restauradora Débora

* Frei Luis ja citado.
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Assis Mendes no retabulo da Capela Mor da Igreja da Madre Deus (século XVII), no
bairro do Recife, entre 2005 e 2007. O retabulo e o forro da Capela Mor que se
encontravam na madeira descarnada dos ornamentos, fruto das intervencoes de
reconstrucdo desses componentes artisticos, em razdo do incéndio de 19715,
receberam os ornamentos de revestimentos da madeira caracteristicos do periodo

final do barroco - brancos e dourados®.

Para a restauradora Débora Mendes, com base em ZARETE e MOREIRA, o
restauro deveria permitir uma leitura uniforme da obra e um entendimento perfeito
do estilo barroco. Assim, foram retomadas as formas e as cores originais dos

ornamentos.

Fig. 02 - spectos antes do incéndio (1971), restauro do IPHAN-PE (1984), restauro PRONAC (2005)
do retabulo e dos ornamentos em madeira talhada da Capela Mor da Igreja da Madre Deus do Recife.
Fonte: Débora Assis Mendes, 2006.

5“Em 1971, um incéndio destruiu boa parte da capela-mor e do teto. Apenas em 1984 ela foi entregue
a comunidade apds uma restauragdo que, por limitacGes financeiras, deixou o altar na madeira bruta.
Novas pecas foram construidas, procurando ser fiéis aos originais e colocadas no altar tal qual uma
montagem”. ZARATE, Diana Lira e MOREIRA, Fernando Diniz in Conservacdo da Autenticidade em
Centros Historicos: Um Estudo Sobre o Polo Alfandega no Recife. Texto para Discussao V. 48, Série 2 -
Gestao de Restauro, CECI, 2010. Disponivel em: www.ceci-br.org.

6 O jaspeado também era um ornamento de revestimento artistico comum nesse periodo tanto
aplicado nas madeiras como nas pedras de cantaria. Jaspear é dar cor ou aparéncia de jaspe, uma
variedade de quartzo fino e opaco da mesma natureza da &gata, in Diciondrio de Belas Artes, Regina M.
Leal, Ed. Fundo de Cultura, Sdo Paulo 1962.
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1. ESPACO e ARQUITETURA

Para se avaliar o refazimento ou a finalizagcdo de obras e componentes
construtivos e artisticos inacabados em edificacoes religiosas de valor cultural faz-se
necessario elaborar algumas reflexdes para compreender a esséncia do espago da

arquitetura.

O Hermetismo considera o Espaco como um “vazio” representativo do Nada,
mais préximo daquilo que se pode denominar “Deus”. Afinal ele, o Espaco, esta em
tudo e no nada, sempre foi, é e serd, perpassando os universos e os tempos no Seu

eterno existir.

E possivel verificar e ter a experiéncia do grande vazio da matéria, quer por
observagdes 6ticas quer por meditacdes, quando se procura adentra-la nas suas mais
infinitas particulas - quarks, léptons e outras que ainda estdo por serem vistas, ou no
mundo além das galdxias. Ele, o Espago, o Vazio, o Nada esteve, esta e estard sempre
presente na enormidade e na eternidade da existéncia. Se fosse possivel personificar
Deus seria mais adequado vé-Lo através do género feminino, pois esse carrega
materialmente um espaco gerador de vida em seu ser - o ttero. Blasfémia para os
adeptos das religides abradmicas, o certo é que ndo ha nem pode haver manifestagao
e existéncia sem o Espago. Até mesmo no plano da imaterialidade, da
adimensionalidade como o pensamento, por exemplo, o Espago é indispensavel para

a manifestagao imagética.

Na verdade, a necessidade de a forma existir pressupde duas condicdes
basicas: um lugar, para a forma tomar existéncia e se situar (melhor manifestar-se),
portanto, a necessidade de espago; e um momento em que ela surge ou venha a sofrer
qualquer transformagdo, portanto uma posigdio diante do tempo’. Assim, o Espago pode ser
considerado a mais elevada esséncia divina que é possivel ao Homem sentir a

“presenca” da emanacdo do Inefavel8. Pode-se até afirmar que, mesmo quando tudo

756 assim o Tempo se torna manifesto. EGITO, José Laércio in Principios Universais: Tempo e Espaco.
Editora: Livro Rapido, 2008.

8 Palavra de origem grega "anekdiegetos" que pode ser traduzida como "inexprimivel" ou
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deixar de existir na inexorabilidade do tempo, o Espaco estard latente para “receber”

as emanagoes da existéncia, pois Ele é o proprio existir.

A Arquitetura é uma das habilidades desenvolvidas pelo ser humano para
modelar o Espago e preenché-lo com sua existéncia. Pela observagao da Natureza, os
humanos sairam dos abrigos que a Terra lhes oferecia e foram capazes de reunir
materiais para edificar sua propria morada. Dentre os inimeros tipos de construgdes,
0s que mais se sobressairam no passado foram aqueles para fins religiosos ao culto
da divindade. Conscientes ou ndo da sua esséncia, os homens limitaram o Espaco,
impondo sua vontade de se religar ao transcendente pela materializacao das formas.
E, em todas as modalidades de religides, procuraram usar os materiais mais longevos

a sua disposicao, ornamentando-os conforme suas crengas.

Dentre os materiais que se encontram na Natureza, o homem identificou os
mais nobres para simbolizar a inefabilidade do divino. Assim, o ouro e as pedras
preciosas tornaram-se elementos indispensaveis nas ornamentagdes das principais
religides e tradicoes. Nas simbologias do esoterismo, o ouro é talvez o mais eloquente
representante dos atributos da divindade e da elevacado espiritual do Homem.
Evocando o Sol e a relacdo a iluminacdo, ao conhecimento, a nobreza, a imortalidade,
foi usado, e ainda o é, em tal abundéncia que, pelos preconceitos entre castas e
classes, as ostentagdes sao repudiadas por muitos pelo sentimento da inveja ou da

ignorancia.

1.2 O SAGRADO

Algo ou uma coisa s6 é sagrada para aquele que a sagrou. Evidentemente que
a assertiva esté correta, pois a imagem de uma divindade pode ser sagrada para um
determinado grupo de pessoas e ndo para outro. Assim, os objetos, as construcdes e
os lugares sagrados sdo preservados em niveis espiritual e material por aqueles que
os veneram. E verdade também que qualquer coisa pode ser classificada como

sagrada, basta para isto que uma pessoa ou um grupo realize a sagragao.

"indescritivel". Para a cultura hebraica significa "o que ndo pode ser expresso verbalmente".
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Com a vivéncia do sagrado, por necessidade de o Homem ter experiéncias
com o transcendente no plano da Imanéncia, surge a figura do santo e dos ambientes
e das coisas santificadas. O Santo é o individuo superior aos seus pares pela
libertagcao dos fardos das vicissitudes do mundo e da purificagdo das suas vontades.
E uma pessoa unificada com os planos mais elevados da divindade a qual ela se
consagrou. As coisas e os lugares santificados representam a materialidade do
processo daqueles que alcangaram o nivel de santidade que todos os seus seguidores
almejam. Sao representantes da majestade transcendente, dos mistérios, sdo veiculos

de experiéncias, de admiragao e veneracao.

Em nosso meio social, o conceito de sagrado esta intrinsecamente associado a
nocao do profano. Isto porque a sagracao dé-se pelo ato social de separagao entre
aquilo que nao representa os aspectos essenciais da divindade, jogando-o ao plano

do pertencimento do vulgo no mundo.

O lugar sagrado é um espaco distinto de outros espacos. Ele é modelado pela
concentracdo de formas, objetos, luzes, temperaturas, cheiros e acdes que se revelam
como portadores dos atributos da divindade que testemunham. Ele ndo pode
provocar obnubilagdes® para os que buscam nele o reftigio da seguranca e da
salvacdo. Ele é o ambiente figurativo e simbélico dos rituais que um grupo pratica.
Os simbolos constitutivos na materialidade do lugar expressam os aspectos
fundamentais da realidade que uma comunidade percebe e sagrou de acordo com
sua visdo do divino. E um ambiente separador do mundo humano e profano com as

realidades divinas e sagradas.

Como espaco significativo, o Espaco Sagrado abrange uma grande variedade
de tipos de lugares que podem ser muito diferentes. Inclui os lugares construidos
para fins religiosos, como templos e lugares religiosamente interpretados, como

montanhas ou rios. Inclui espacos que podem ser inseridos fisicamente, como a

? Obnubilac¢ao "é uma alteragdo da consciéncia e se caracteriza pela diminuicao da senso-percepcao,
lentiddo da compreensao e da elaboracdo das impressdes sensoriais". In http:/ /www.psiquiatriageral.
com.br/¢glossario/o.htm
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geografia externa de uma terra sagrada, imaginativamente, como a geografia interior

do corpo em posicdo ioga tantrica, ou visualmente, como o espaco de uma mandala.

Os espacos e lugares sagrados devem ser carregados do poder de evocar uma
resposta afetiva com o divino. E muitos fazem precisamente isso: as catedrais goticas
da Europa, as montanhas sagradas da China, algumas fontes e estudrios dos rios
sagrados da India tém uma beleza e um poder que séo elementos indispensaveis a
dimensao sagrada que grupos sociais lhes conferem. Entretanto, os lugares sagrados,
colocados a disposicao daqueles nao iniciados nas liturgias e ritualisticas para as
quais a arquitetura ou o ambiente foi preparado ou esta pré-disponivel, ficam
sujeitos as a¢des do vulgo, dos profanos. Vale lembrar que cada lugar e ambiente
possui fronteiras ideais que lhes garantem a unidade de percepcédo. Os
consentimentos aos eventos e as modificacdes para atender as circunstancias do
hodierno podem facultar disponibilidades mais ou menos restritas a que o espago se
propde oferecer. Mas, isto fica para outras reflexdes, no caso, o Sentido da Ambiéncia

(COUTINHO, cit.).

1.3 O SENTIDO DO RESTAURO

Pela conjuncado de atividades operativas e de manipulagdes de materiais, o
Homem emprega competéncias para a producdo, manutencdo ou eliminagao dos
bens que produz. Particularmente, na drea da construcao de edificacdes, a plus valia é
expressa nos empreendimentos de produgdes, manutencdes, restauracdes,
reconstrucdes, enquanto o da minus valia se expressa nas acoes destrutivas de
remogdes, demoli¢des. Podemos dizer que a preservagdo das coisas edificadas é uma
atitude, um comportamento do Homem para resguardar dos danos aquilo que ele
atribui utilidade, qualidade e valor, que podem ser considerados bens patrimoniais.
No ambito das sociedades, existem classes profissionais especializadas para tratarem
dos assuntos de interesses comuns e especificos tais como o aconselhamento, a
producdo e as intervengdes que garantam a preservacao desses bens com resultados

eficientes e eficazes. No caso da preservagao dos bens culturais construidos a
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eficiéncia e a eficacia dos profissionais avaliam-se pelos niveis de atendimento as
garantias da integridade (eficiéncia) e da autenticidade (eficacia) dos bens sob seus

cuidados (custédias).

Observa-se que a eficiéncia consiste em fazer certo as coisas'?. Liga-se ao nivel
operacional das técnicas, das agdes de preservagao, das intervengdes nos
componentes construtivos e artisticos, aplicados e integrados. Na arquitetura
religiosa, as agdes eficientes devem garantir a integridade dos materiais e das
expressoes formal-estéticas que, ao nivel dos revestimentos nas superficies, sao os
protagonistas das simbologias do sagrado do lugar, portanto dos significados
culturais. Neste sentido, lembro as recomendagdes da Carta de Burra (1980), que no
artigo sexto afirma: as opgoes a serem feitas na conservagdo total ou parcial de um bem
deverdo ser previamente definidas com base na compreensdo de sua significacio cultural e de
sua condigio material. Este preceito foi mantido, recebendo adicdes esclarecedoras nas

sucessivas revisoes até a altima Carta editada em outubro de 201311,

A eficdcia das acOes de preservagao refere-se aos conceitos, as condigdes de
garantia da percepcdo da imaterialidade do espaco. Consiste em se fazer as coisas
certas'?, portanto garantir a autenticidade do lugar e dos objetos. Nessa area da
atuacdo profissional, os conceitos mais avancados da preservagao devem ser
aplicados, levando em conta os valores de significacdo dos bens. Entretanto, é
necessario se acautelar contra as proposi¢des dialéticas sobre o que é valor e
significados, pois retdricas mais elaboradas e eloquentes podem empurrar o
profissional a beira do abismo do relativismo. Neste sentido, a méxima do
questionamento classico do que venha a ser auténtico é sempre colocada como

escudo de interesses vacilantes ou dabios. Porém, as vezes, podem representar

10 http:/ /www.administradores.com.br/ artigos/cotidiano/entenda-a-diferenca-entre-eficiencia-e-
eficacia-de-uma-vez-por-todas/81934/.

11 JCOMOS - Australia in http:/ /portal. iphan.gov.br/pagina/detalhes/226.

12 http: / /www.administradores.com.br/ artigos/cotidiano/entenda-a-diferenca-entre-eficiencia-e-
eficacia-de-uma-vez-por-todas/81934/
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tentativas de gerar paralaxe cognitival®, ou seja, uma disfungao da percepcao da
realidade. No Curso de Gestdo de Restauro do CECI4, costuma-se citar a estdria do
barco de Teseu para incitar uma dialética intelectual positiva sobre o assunto porque

para se obter uma boa resposta é necessério ter uma boa davida:

O filésofo grego platonico Plutarco langou aos seus
discipulos um desafio dialético com a seguinte
estorinha sobre os navios que Atenas enviava para
Creta, para pagar o tributo pela morte de Androgeu,
filho de Minos, que usavam velas negras, mas Teseu,
na terceira vez, disse para levarem velas brancas, que
deveriam ser usadas na volta, caso ele conseguisse
matar o Minotauro.

Teseu, her6i mitolégico grego, tinha um barco com o nome Ariadne. O barco era
constituido integralmente por tdbuas e vigas de madeira. Gradualmente, ao longo
de anos de permanéncia no mar, servindo as aventuras mitolégicas de Teseu, as
madeiras foram deteriorando-se.

Pari passu, e sempre que o her6i retornava ao seu porto, o estaleiro fazia as
manutengdes e 0s consertos necessarios, removendo e substituindo as tabuas e as
vigas estragadas. Certo dia, sem que Teseu e a sua tripulacao tivessem percebido, a
altima tdbua original do barco havia sido substituida de tal modo que todo o
madeiramento estava agora renovado.

O armador de navios do estaleiro, onde se faziam as manutencdes, havia guardado
todas as madeiras antigas do barco de Teseu. Entao, ele (o armador) decidiu
reaproveitar todas as pegas originais do antigo barco, reconstruindo o antigo navio,
utilizando como plano, ou seja, e desenho iguais aos usados na construgao do
primeiro, o Ariadne, ou seja, com 30 remos.

O paradoxo discutido pelos fildsofos e profissionais é o seguinte: Qual dos dois
navios € o barco de Teseu? Qual é o barco auténtico?

Esta estéria permite extrair repostas sobre o sentido da restauracao de um bem
de valor cultural. Aos adeptos da verificagao etimolégica dos vocédbulos, pode-se
obter mais facilmente a compreensao do significado especifico da palavra,
independente do contexto em que esta sendo usada numa narrativa. Segundo
Laudelino Freire'5, o étimo tem origem no latim restaurationem ou restauratio que

significa acdo ou efeito de restabelecimento, reparacao, conserto, volta ao estado

13 Termo muito utilizado pelo fil6sofo e professor Olavo de Carvalho.

14 O Curso de Gestao e Pratica de Obras de Conservacao e Restauro do Patrimoénio Cultural - Gestdo
de Restauro vem sendo aplicado desde 2003, em nivel de extensdo, numa parceria entre o
Departamento de Arquitetura e Urbanismo, o Programa de Pés-Graduagdo em Desenvolvimento
Urbano - MDU/UFPE, representado nesta atividade pelo Prof. Dr. Tomas de Albuquerque Lapa, e o
Centro de Estudos Avangados da Conservacao Integrada - CECI, representado pelo arquiteto Jorge
Eduardo Lucena Tinoco.

15 Dicionario da Lingua Portuguesa, Ed. A Noite, Rio de janeiro, 1940.
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normal. Dentre as mais antigas publicag¢des, a Biblia, verifica-se que o vocabulo pode
ter dois significados, um teoldgico e outro textual. Segundo Carlos Carvalho'®, ao
nivel teolégico, restaurar significa a agio de voltar a um determinado lugar ou estado
(retornar); caracteristica de tornar-se alguém novamente (ser de novo); reorganizar as
coisas (por em ordem novamente); recolocar em posigio (estabelecer de novo);
reconstruir o que foi destruido; reparar, consertar o que foi quebrado; recuperar a

independeéncia que foi perdida.

Na atualidade, alguns estudiosos e analistas das teorias da preservagao dos
bens culturais demonstram reservas e sugerem cautelas no emprego da palavra
restauragio como conduta de intervencdo, pelo que se pode considerar valido. Alids, a
Carta de Veneza ja orientava no sentido de que a restauracgao é uma operagio que deve
ter cardter excepcional. Tem por objetivo conservar e revelar os valores estéticos e historicos do
monumento e fundamenta-se no respeito ao material original e aos documentos auténticos'’.
Particularmente, sou adepto da assertiva de Mufioz Vifias quando ele afirma que um
dos objetivos da restauracdo é a eficacia do resgate do objeto como simbolo’8. Esse
tedrico também afirma o que segue abaixo, e por isso muitos o criticam ou o colocam

sub cautelae:

A restauracao se faz para os usudrios dos objetos, aqueles para os quais esses
objetos significam algo, aqueles para os quais esses objetos cumprem uma fungéo
essencialmente simbélica ou documental, porém quica outros tipos. A validagdo de
um ou outro tipo de restauracao dependera de como eles entendam que devem
realizar esse tipo de trabalho.1®

1.4 INTERVENCAO EXCEPCIONAL - “O RETORNO AO
PASSADO”

16 Carlos Kleber Carvalho, pertencente &8 Comunidade Batista Biblica, in
http:/ /blogcbb.blogspot.com.br/2011/05/restauracao.html.

17 Carta Internacional Sobre a Conservacgdo e o Restauro dos Monumentos e dos Sitios - Carta de
Veneza, 1964, art. 9°. Adoptada pelo ICOMOS em 1965. Disponivel em: http:/ /portal.iphan.gov.br
/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de %20Veneza %201964.pdf.

18 VINAS, Salvador Mufioz in Teoria Contemporanea de la Restauracion, Edit. SINTESIS, 2004, p. 175.
19 Idem, p.176.
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Advogo que os espagos e os ornamentos?’ dos templos religiosos, onde
prevalecem as atividades devocionais e littrgicas sejam preservados quanto as
simbologias das respectivas tradicdes que as consagram. Nao se pode, a partir da
presuncdo de expertos sobre conceitos e teorias da preservacdo de bens culturais,
subjugar as comunidades de religiosos e de fiéis a adesdo e ao convivio com uma
valoragdo estética estranha aos seus postulados espirituais. Os espagos e os
ornamentos dos templos existem e subsistem ao longo da evolucao dos canones
religiosos para virtualizar os aspectos da divindade, dos sacramentos e do séquito de

santos, abrigados sob o manto ecuménico das liturgias.

Nao se pode impor as instituicOes religiosas e aos fiéis adaptagdes os seus
padrdes figurativos das expressdes do sagrado. Suprimir, velar ou ofuscar atributos
formais de percepcao dos valores e significados de determinada religido é emprestar,

por inculcagao subliminar, os sentimentos do vulgo ao fiel - é profanar o Sagrado.

O caso da Concatedral de Sdo Pedro dos Clérigos no Recife - PE (século XVIII)
é um exemplo classico da profanacdo da simbologia sagrada da religido catdlica
expressa na ornamentacao dos ambientes das celebragdes da liturgia. No inicio dos
meus estudos de Arquitetura, quando o IPHAN-PE se encontrava na Rua da Uniéo,
lembro que esse Orgao havia promovido a remogao dos revestimentos que recobriam
os retdbulos de madeira talhada da nave e capela mor, através da decapagem dos
revestimentos, e talvez dos vestigios de pinturas e douramentos, encobertos por
varias camadas de repinturas?!. Esse processo era denominado decapé e foi replicado
na época em outras edificacdes religiosas para cumprimento da pauta de

especificagdes exigidas pelos responsaveis da Entidade??. Desconheco as razdes que

20 No caso a ambiéncia e os componentes construtivos e artisticos integrados e aplicados.

21 Na falta de documentos sobre os servicos, fui testemunha de vista das criticas do entdo membro do
IAB-PE, arquiteto Geraldo Gomes da Silva, posteriormente publicadas na Revista Continente com o
titulo Patrimoénio Reinventado. Disponivel em: http:/ /www.revistacontinente.com.br/secoes/965-
revista/arquitetura/18344-patrimonio-reinventado.html.

22 Em 1978, inseri as recomendagdes da decapagem dos retdbulos em madeira talhada nas
especifica¢des técnicas do projeto de restauragdo da Igreja de Sdo Sebastido do Varadouro em Olinda -
PE (século XVII). Este projeto foi o objeto de estudos do III Curso de Conservagdo e Restauracao de
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levaram o IPHAN-PE a adotar esse procedimento dréstico, mas saliento que nada se
fazia naquela época nas superintendéncias que nao fosse em acordo com as diretrizes
emanadas da presidéncia e da diregao técnica do Orgao, entdo sediado no Rio de

Janeiro?3.

Decorridos quarenta anos, mais de meia centena de profissionais e
especialistas ligados ao IPHAN, a FUNDARPE, as Prefeituras de Olinda e do Recife e
as demais entidades e empresas vinculadas a preservacdo dos bens culturais
construidos, foram convidados pela Superintendéncia do IPHAN-PE para Formulagio
das Diretrizes para Elaboragio de Projeto de Restauragio dos Bens Moveis e Integrados da
Igreja de Sao Pedro dos Clérigos no Recife?*. Trés palestrantes: Pérside Omena, Fernando
Ponce de Leon e Pe. Rinaldo Pereira? incitaram os convidados a construcao de

diretrizes conceituais a partir das antinomias comuns ao tema.

E necessario esclarecer que a restauracéo ou “retorno ao passado”, aqui
proposto, ndo pode ser compreendido como uma contribui¢do da arquitetura ao
processo romantico de valorizacdo estética, movida pelo sentimentalismo da
espiritualizacdo como trata o mestre Evaldo Coutinho (ob. cit.). Aqui, trata-se de
possibilitar um retorno exigido pela realizagdo da arquitetura, enquanto receptaculo

material, egresso dos barrocos e rococés que precisam se expressar hodiernamente na

Monumentos e Conjuntos Histéricos (Belo Horizonte, MG), e as recomendacoes de decapagem e
aplicagdo de gesso-cré (material basico do decapé) faziam parte das exigéncias dos orientadores para o
restauro das madeiras talhadas que estavam encobertas por diversas camadas do branco da cal e que
apresentavam fragilidade nas camadas originais da ornamentagéo.

23 Na época, Renato de Azevedo Duarte Soeiro era presidente do IPHAN e Augusto Carlos da Silva
Telles diretor de Conservacao e Restauracdo. No Ambito do IPHAN, até meados da década de 1960,
havia dois restauradores de bens méveis e integrados na Reparti¢do: Edson Motta, no Rio de Janeiro, e
Jodo José Rescala, em Salvador. Esses dois profissionais, além de ndo darem conta das intimeras
tarefas que estavam sob suas responsabilidades, ndo podiam se deslocar para canteiros de obras e
enfrentar os desafios das longas atividades de restauro de retabulos e seus ornamentos.

24 A ideia deste encontro surgiu de uma provocagdo que fiz a arquiteta Renata Borba, Superintendente
do IPHAN - PE e ao engenheiro Frederico Almeida, na presenca do Reitor do Oratério de Sao Pedro
dos Clérigos, Pe. Rinaldo Santos, para um “retorno ao passado” das caracteristicas da ornamentagao
dessa igreja, semelhante ao realizado em 2005, na Paréquia de Frei Sao Pedro Gongalves - Igreja da
Madre Deus.

25 Bens Moveis e Integrados da Igreja de Sao Pedro dos Clérigos - Pérside Omena; Programa
Iconografico da Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos - Fernando Ponce de Leén; O espaco sagrado e sua
Simbologia - Frei Rinaldo Pereira dos Santos.
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liturgia do sagrado que este espaco lhe faculta. Tampouco se trata de modificar ou de
transformar, nas acepgdes dos contextos levantados e analisados por Zancheti e Kiihl,
respectivamente?¢. Trata-se de resgatar os valores e os significados para os quais os
ornamentos se valem para estimular e valorizar a imaginacdo, como a habilidade de
um fiel em ver o que ndo existe materialmente. Sao valores e significados capazes de
revelagao e transformacgao, fontes das inspiragdes mais sublimes do divino, na
representacao oferecida pelo Catolicismo e seu pantedo constituido por santos e

santas, a maioria imolados em nome de Cristo.

A presente retdrica pode ser rotulada como sentimental, mas isto é necessario
para demonstrar que o elemento negocial proposto por Mufioz Vifias?’, aqui, da-se
no plano da emocdo, pois, como catélico me arvoro mais como representante dos
usuarios do Templo do que como especialista em preservagao do patrimonio

histérico-cultural construido.

1.4.1 Intervencoes

No caso da Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos do Recife, duas acdes foram

caracterizadas para este projeto:
(a) Conservacado
(b) Restauracao.

Na primeira, a conservagdo prioriza as técnicas e os materiais tradicionais
coerentes com a ancianidade artistica dos ornamentos. Na segunda, a restauracao
destaca os materiais e as técnicas hodiernas para atender ao principio da

distinguibilidade para ndo se caracterizar um falso histérico (explica-se adiante).

26 ZANCHET], Silvio M. in A Teoria Contemporanea da Conservagao e a Arquitetura Moderna. Textos
para Discussao, Vol. 58, Série 2 - Gestao de Restauro, CECI, 2014. Disponivel em: http:/ /www.ceci-
br.org /ceci/br/ publicacoes/ textos-para-discussao.html . KUHL, Beatriz Mugayar in Desconstruindo
os preconceitos contra a restauragdo. Revista Restauro (online). Disponivel em: http://web.revista
restauro.com.br/.

27 VINAS, op. cit., p.163 e 176.
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As condutas da conservagao serdo aplicadas no nartex - pintura do forro do coro e
sanefa da porta principal; na nave - forro, retdbulos, palpitos, tribunas, sanefas e
cantarias; no coro - guarda-corpo e madre do coro; sacristia - retdbulo, forro e

sanefas.

As condutas da restauracdo serdo aplicadas na nave - retdbulos e, na capela

mor - retabulo, forro, tribunas, sanefas e painéis parietais.

Em relacdo as condutas de restauro, distinguem-se os seguintes principios:
para os retabulos da nave da Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos, que foram decapados
pelo IPHAN-PE a partir da década de 1950, aplicar-se-ao os principios da
reconstitui¢do estético-material da ornamentagao, conforme registros fotograficos da
década de 1935/402%8. Nas imagens, é possivel verificar que a ornamentagao dos
retdbulos seguia a técnica de se dourar os ornamentos, deixando-se as superficies
lisas em branco. E provavel que, quando o Instituto fez as remocoes das camadas
pictdricas, as ornamentagdes originais estivessem encobertas por caiagdo?’. Durante
os servicos de higienizacdo, realizados apds as obras de restauro dos telhados, das
instalacoes elétricas, das esquadrias, dos assoalhos e rebocos da Igreja de Sdo Pedro®,
foi possivel observar em alguns trechos as
reminiscéncias dessa ornamentacdo pelos
vestigios de dourados nos ornatos.
Inclusive, é possivel em varios locais
detectar a agressividade da raspa usada
para decapagem, riscando o cedro3l,

deixando marcada a madeira e até

28 CAMPIGLIA, G. Oscar Oswaldo in Igrejas do Brasil — Fontes para a Historia da Igreja no Brasil. Edigoes
Melhoramentos, Sao Paulo, s/d.

2 Também pode ter ocorrido uma remocgdo voluntaria das ornamentagdes originais nos retdbulos
conforme texto do arquiteto Geraldo Gomes citado na nota 21 - veja o artigo Patrimonio Reinventado

30 Realizado no periodo de dez. 2012 a jul. 2016, através do Programa PAC-Cidades Histéricas,
gerenciado no ambito do Governo Federal pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
- IPHAN-PE. Empresa responsavel: Pires Giovanetti Guardia Engenharia Arquitetura Ltda.

31 Cedrela spp. ou simplesmente Cedro foi a madeira mais usada na confecgdo dos retdbulos luso-
brasileiros desde o inicio da colonizagdo do pais.
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alterando as formas dos entalhes. A imagem (Fig. 03) mostra os vestigios de

douramento num dos ornatos do retdbulo de Sdo Vicente Ferrer.

3 w—— —
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Fig. 04 - Marcas da rasa no cedro do retabulo de Sdo Miguel Arcanjo.

Fig. 05 - Retabulo de N. S. da Conceigdo na atualidade comparado com a imagem do retabulo de S.
Vicente Ferrer, publicada no livro de Campiglia (ob. cit.).

O outro principio da teoria da restauracdo - o da distinguibilidade estético-
material, serd aplicado na capela mor. A razdo desta distin¢do em relacao aos
retdbulos da nave é que, conforme andlises nas imagens contidas no livro de igreja,
nao é possivel distinguir uma ornamentagdo com douramentos no retabulo, forro,

tribunas, sanefas, 6culos e painéis parietais. Por outro lado, os documentos histéricos
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dos gastos da Irmandade ndo especificam quais os componentes artisticos da capela-

mor com as despesas realizadas.

Num inventario datado de 1902, ha uma descricao referente ao altar-mor,
designando-o ser todo de madeira entalhada, com sacrdrio de jacarandd dourado, tendo um
miolo com a imagem de S. Pedro, com cruz de madeira, sendo a imagem também de madeira,
ladeada das imagens de Sto. Antonio do lado da epistola com o Menino Jesus, e S. Paulo ao

lado do evangelho, ambas de madeira, com 18 casticais de madeira e palmas.....3?

Fig. 07 - Retabulo da capela mor. Fonte: Pérside Omena, jul. 2017.

Num recorte de jornal que a Irmandade guardou, anotado de 1942, tem-se um

artigo sobre “Sao Pedro dos Clérigos” do Recife3? que diz:

... A sensagdo de magnificéncia nos invade. Ficamos ali, imobilizados, experimentando as
mesmas emogoes do cronista, deante "das ricas capelas e tribunas", da "nave grande,
formosa e muyto Alegre". A vista vai correndo pelas obras de talha e o douramento da
capela-mor, pelos altares laterais, pelos arcos e cornijas, pelo bem construido e belissimo céro,
até se fixar...

O historiador e pesquisador Fernando Ponde de Leon (apud Pérside) tem as
seguintes anotagdes:

Segundo Fernando Pio, estudando Sdo Pedro dos Clérigos entre 1936-42:
“Pintada de branco para depois ser dourada, nio mais foi possivel a Irmandade esse

32 Documento anexado no projeto de restauro

¥ Recorte de jornal existente nos arquivos da Irmandade de Sao Pedro dos Clérigos, conforme
pesquisa da restauradora Débora de Assis Mendes, 2017.
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empreendimento, sendo terminados os trabalhos dos altares laterais em 1878. ”
ARQUIVOS, margo de 1942, ano 1, n°1, pagina 122.

Periodo provavel em que a capela-mor foi pintada:

Entre 1864 (data da conclusdo da obra de talha da atual capela-mor) até 1936 (inicio
dos estudos de Fernando Pio).

Pérside, na apresentacdo do seminario realizado pelo IPHAN-PE em 13 jul.

2017, informou:

Durante a intervengdo de 1953 /57 removeram-se as camadas de tintas que, segundo Ferrao
Castelo Branco, anulavam o efeito de relevo dos entalhes. E, ainda segundo ele, o retabulo nio
tinha sido dourado originalmente.

Continua a restauradora:

Apesar das observagoes de Fernando Pio e Ferrdo Castelo Branco de que esses elementos
entalhados foram pintados de branco, com tinta a base de dleo industrializada, em amostras
recentemente coletadas se confirma que a cor era um branco azulado claro - branco de zinco
com um pequeno percentual de branco de chumbo - d base de témpera, pintado sobre uma
base de preparagio de carbonato de cdlcio. Estas amostras foram removidas por trds dos
ornatos, onde ainda se encontram resquicios dessa pintura original, ji que a drea de coleta
ficava em dificil acesso para remogio na época daquela intervengio.

Ela fundamentou essa informacdo nas andlises dos residuos da ornamentacao que fez
junto com a Profa. Dra. Helen J. Khoury, do Laboratério de Metrologia das Radiacées

Ionizantes, UFPE, chegando a detectar:

Fragmentos da pintura por trds do ornato no embasamento do retibulo na coleta de
amostras 07/07/2017: Observa-se pelos dados de que o elemento de maior ocorréncia é o
zinco, indicando que o material é branco de zinco, material utilizado a partir de 1835. Em
algumas amostras foram encontradas pequenas concentragoes de chumbo (Pb) que
provavelmente é decorrente do pigmento branco de chumbo utilizado desde a antiguidade.”
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Fig. 08 - Retirada de amostras (total de 7) no retabulo da capela mor e resultados das analises (UFPE).
Fonte: Pérside Omena, jul. 2017.

1.4.1.1 Aspectos juridico-candnicos

Antes de passar para as propostas de intervengdes propriamente ditas,
apresentando imagens virtuais das agdes de conservagio e restauragio, é importante
registrar alguns aspectos juridico-canénicos sobre a preservacao dos bens culturais

da Igreja Catdlica no Brasil.

Além dos argumentos enunciados anteriormente sobre a sacralidade do
espago da arquitetura religiosa para os templos que mantém, ou propde-se a retornar
a liturgia, como é o caso da Igreja de Sao Pedro dos Clérigos do Recife!, destacam-se
aqui alguns trechos significativos para a tomada de decisao do Reitor do Oratério
Particular de Sao Pedro dos Clérigos do Recife, Pe. Rinaldo Pereira dos Santos3>.
Trata-se das recomendagdes do Acordo Brasil-Santa Sé, assinado em 2008 pela
Presidéncia da Reptblica, aprovado pelo Congresso Nacional em 2009 e promulgado

em 11 fev. 201036, Sobre o art. 6°;

As Altas Partes reconhecem que o patrimoénio histérico, artistico e cultural da
Igreja Catolica, assim como os documentos custodiados nos seus arquivos e
bibliotecas, constituem parte relevante do patrimoénio cultural brasileiro, e
continuardo a cooperar para salvaguardar, valorizar e promover a fruicao dos
bens, méveis e iméveis, de propriedade da Igreja Catdlica ou de outras pessoas
juridicas eclesidsticas, que sejam considerados pelo Brasil como parte de seu

34 Essa igreja esta fechada ao culto por mais de uma década. Neste sentido, inclusive ndo é possivel se
aplicar uma escuta publica junto aos fiéis e visitantes quanto a ornamentacgdo. Essa conduta seguiria a
metodologia de boas praticas sobre significdncia cultural, com base na teoria do Mufioz Vifias.

3 Elevado pelo Decreto de Nomeacado do Arcebispo de Olinda e Recife em 30 de jun. 2017.

36 BALDISSERI, Lorenzo et MARTINS Fe, Ives Gandra in Acordo Brasil-Santa Sé — Comentado. LTR
Editora Ltda., Sdo Paulo, 2012. O Acordo foi promulgado pelo Decreto n°7.107, de 11 de fevereiro de

2010. Disponivel em: http:/ /www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-
2010/2010/ decreto/d7107.htm. Ultimo acesso em: 14 dez. 2017.
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patriménio cultural e artistico.

§ 1° A Republica Federativa do Brasil, em atengado ao principio da cooperacao,
reconhece que a finalidade prépria dos bens eclesidsticos mencionados no caput
deste artigo deve ser salvaguardada pelo ordenamento juridico brasileiro, sem
prejuizo de outras finalidades que possam surgir da sua natureza cultural.

§ 2° A Igreja Catdlica, ciente do valor do seu patrimoénio cultural, compromete-se a
facilitar o acesso a ele para todos os que o queiram conhecer e estudar,
salvaguardadas as suas finalidades religiosas e as exigéncias de sua protecdo e da
tutela dos arquivos.

No predmbulo, tem-se que esse Acordo visa, entre outros, a mais estreita colaboragio da
Igreja com o Estado na tutela do patrimonio cultural do pais, preservando a finalidade
religiosa precipua de templos e objetos de culto (ACORDO, 2012). Sobre isso, e

relativamente ao art. 6°, Dom Baldisseri®” faz as seguintes consideracdes:

a) A obrade arte é, para a Igreja, a expressdao mais nobre do espirito humano e é
como um espelho da beleza infinita de Deus, cuja finalidade é a sua gléria, €, se
chegar a este elevado nivel de referéncia, é arte sacra, o seu mais alto cume. (ob. cit.
p-225)

b) A Conferéncia Episcopal Italiana, num documento de 1992, referindo-se a
Igreja, nota uma “evolugdo da concepcao de patrimonio histérico e artistico: que
estd emergindo uma preciosa reflexao teolégica sobre os bens culturais; se
desenvolveu o sentido da sua fungdo, seja da melhor fruigdo em geral, seja da
fruigdo especifica segundo a natureza dos produtos da arte e cultura...”. (Idem, p.
226)

¢) A instituicdo da Pontificia Comissdo para a Conservagdo do Patrimoénio
Artistico e Histérico da Igreja... fala dos bens culturais como “um precioso
patrimonio artistico e histérico da Igreja e da Humanidade”, “ um imenso tesouro
de testemunhas do engenho humano e da sua adesdo a fé...”. (Idem, 228)

d) Os bens culturais eclesiasticos, conforme ressalta o § 1°, do art. 6°, devem ter a
finalidade religiosa preservada, que ha de prevalecer sobre o valor artistico,
histérico, arquitetdnico ou cultural que possam ter. (Idem, 245)

Isso é o que também se deduz do primado da fungdo religiosa sobre a cultural que
o Acordo estabelece. (Idem, 246)

Entre inimeras outras condicOes estabelecidas pelo Acordo Brasil - Santa Sé, as do
art. 6° evidenciam que os lugares sagrados "sejam realmente dignos e belos, sinais e
simbolos das coisas divinas", como fica referenciado na Instrucao Geral do Missal
Romano e Introducédo ao Lecionario, Cap. V, Disposicdao e ornamentagao das Igrejas
para a Celebragao da Eucaristia.3®

37 Dom Lorenzo Baldisseri é um cardeal (cardeal-didcono) pertencente ao servigo diplomatico da Santa
Seé.

38 Edicoes CNBB 7a edigao.
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1.4.1.2 Propostas - modelagem de cenarios virtuais

Propde-se uma intervencdo que resgate a intencionalidade litargica da
elevacdo espiritual dos fiéis, com base nos textos biblicos, particularmente quando o

apostolo Jodo descreve A Jerusalém Celestial:

2. Via Cidade Santa, a nova Jerusalém, que descia dos céus, da parte de Deus,
preparada como uma noiva adornada para o seu marido.

10 Ele me levou no Espirito a um grande e alto monte e mostrou-me a Cidade
Santa, Jerusalém, que descia dos céus, da parte de Deus.

11. Ela resplandecia com a gléria de Deus, e o seu brilho era como o de uma joia
muito preciosa, como jaspe, clara como cristal.

17 Ele mediu o muro, e deu sessenta e cinco metros de espessura, segundo a
medida humana que o anjo estava usando.

18 O muro era feito de jaspe e a cidade era de ouro puro, semelhante ao vidro
puro.

19 Os fundamentos dos muros da cidade eram ornamentados com toda sorte de
pedras preciosas. O primeiro fundamento era ornamentado com jaspe; o segundo
com safira; o terceiro com calcedo6nia; o quarto com esmeralda; o quinto com
sardonio; o sexto com sardio; o sétimo com crisdlita; o oitavo com berilo; o nono
com topézio; o décimo com crisoprasio; o décimo primeiro com jacinto; e o décimo
segundo com ametista.

21 As doze portas eram doze pérolas, cada porta feita de uma tnica pérola. A rua
principal da cidade era de ouro puro, como vidro transparente. (Apocalipse Jodo
21).

JASPE

sARDONA SAR00

CRISOUTA SERLD TOPAZO

CRISOPRASIO LAONTO AMETISTA

Fig. 09 - As doze pedras da Jerusalém Celestial citadas nos capitulos do Evangelho de Jodo -
Apocalipse. Fonte: imagens diversas obtidas na Internet, dez. 2017.
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Duas podem ser as cores a serem associadas ao douramento dos componentes

artisticos da capela mor: o branco e o azul.

A cor branca, sendo a juncdo de todas as cores do espectro de cores é definida
como "a cor da luz". Essa cor estd ligada a terceira pedra da Jerusalém celestial - a
calcedonia. O branco simboliza a virtude e o amor a Deus, sugere libertagio, ilumina o lado

espiritual e restabelece o equilibrio interior.3

O branco foi encontrado nas investigagdes realizadas por Pérside, indicando
que, no minimo, o retdbulo recebeu a camada de base para receber as camadas de

policromia e de douramento.

Apresenta-se o cendrio das superficies lisas na cor branca e os ornatos

dourados:

Fig. 10 - Restauragdo com branco / dourado. Fonte: Thalita Oliveira, arquiteta.

39 https: / /www.significados.com.br/cor-branca/. Acesso em: dez. 2017.
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A outra cor escolhida para este projeto é a safira, segunda pedra dos
fundamentos da cidade celestial. A cor azul também corresponde a iconografia
hagiolégica, a cor do manto de Sao Pedro, que representa a gloria de Deus, o céu onde ele

estd, depois de ter cumprido sua missio de pai e pastor da Igreja neste mundo.*0

Fig. 11 - fcone de Sao Pedro. Fonte: http:/ /cruzterrasanta.com.br/significado-e-simbolismo-de-sao-
pedro/156/103/ #c. Acesso em: dez. 2017.

Propde-se a aplicagdo do azul e suas diversas nuances para fazer os contrastes
com o “ouro puro” dos ornamentos. Procura-se, dessa maneira, uma leitura estética
atual das cores diferenciando os tons e o modo de pintura através da técnica do
chiaroscuro sfumato. Essa técnica estd proposta para os painéis de madeira das ilhargas
da capela-mor em razao da prevaléncia das superficies lisas. No retdbulo, o azul é
aplicado em marmoreado em vez do tradicional jaspe. A ideia é deixar evidenciado
aos técnicos que se trata de uma intervengao hodierna e, aos fiéis e demais visitantes

do templo, estética espacial da liturgia crista.

40 http:/ /cruzterrasanta.com.br/significado-e-simbolismo-de-sao-pedro/156 /103 /#c. Acesso em dez.
2017.
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Fig. 12 - Caracteristicas e tons propostos da pedra safira na técnica de pintura chiaroscuro sfumato.
Fonte: CECI, dez. 2017.

Veja-se o cendrio com essa cor nas superficies lisas e o ouro nos ornatos.

sttt b

Observe-se que o marmoreado utiliza a
técnica do chiaroscuro sfumato associada a das

lignes enfumées para configurar que se trata de

uma interpretagao hodierna de policromia

retabular.



TEXTOS PARA DISCUSSAO V. 63
SERIE 2 - GESTAO DE RESTAURO

Fig. 13, 14, 15 e 16 - Restauragdo com tons de azul safira. Fonte: Thalita Oliveira, arquiteta. Veja
imagem em tam. A3 no anexo 4.

CONCLUSOES

A delimitacao conceitual (eficicia) das diretrizes propostas para elaboragao deste
projeto de restauracao dos bens moéveis e integrados da Igreja de Sao Pedro dos

Clérigos estao adotadas da maneira que segue:

(a) o critério de plus valia da ornamentagao caracteristica do uso do templo

que permanece desde a sua fundagao;

(b) o critério de valoragao do simbolismo cristdo para o atendimento aos

propositos da liturgia catélica nos espagos arquitetonicos devocionais; e

(c) o critério da verdade na ornamentacdo policromica, evitando-se tanto

quanto o possivel, materiais e técnicas miméticas.

Para delimitacdo das a¢des técnico-operacionais (eficiéncia) do projeto de
restauracdo, ut focus vires et fidem*!, sugere-se o resgate do simbolismo dos
ornamentos com consequéncias reais para percepcao e apreensao do espaco litargico.
Os cenarios realizados em meio eletronico, apoiaram a decisao sobre as melhores

maneiras das acdes de intervencoes.

41 Focalizando a forga e a fé.
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Os documentos do Acordo Brasil-Santa Sé ressaltam que, as intervengdes de
restauracdo ndo visam a atender a uma demanda pessoal de um péroco (Reitor) que
deseja ver bela a igreja das suas celebracdes. Além de se fazer cumprir os protocolos
firmados entre esses dois Estados, trata-se, também, de se resgatar a integridade
material e estética dos danos causados por uma Entidade de preservagao que adotou
uma conduta ja anacronica para a sua época (década de 1950)%2, ou seja, decapar as
camadas pictéricas para deixar a madeira a mostra. Isto pode ser verificado no caso

dos retabulos da nave.

Outro o aspecto de ornamento inacabado, no dmbito dos preceitos littrgicos

das celebracdes da Igreja Catolica (solenidades, festas e memorias)*3, e que retira a

42 F oportuno frisar que na década de 1950, ou seja, desde a primeira fase do IPHAN (periodo de 1937
a 1967, essa Entidade mantinha estreitas relagdes com a Direccao Nacional dos Monumentos de
Portugal, através do Prof. Mario Tavares Chicé. Em intimeras ocasides, ouvi do Dr. Ayrton Costa
Carvalho e do Sr. José Ferrdao Castelo Branco referéncias as recomendagdes e as condutas de
intervengoes defendidas pelo estudioso e especialista portugués. E provavel que a remocao das
camadas de tinta que cobriam os retdbulos da Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos do Recife estivesse
atendendo mais as diretrizes comuns entre os especialistas portugueses e brasileiros que a um
modismo sugerido pelo arquiteto Geraldo Gomes no seu artigo Patriménio Reinventado. Isto porque,
segundo Miguel Tomé, A valorizagio destes elementos (retdbulos em madeira talhada), enquanto bens
artisticos e documentais, resulta de interpretagies carregadas de leitura estéticas especificas para cada caso.
Dificilmente se encontram atitudes univocas e coerentes relativamente a actuagio sobre estes elementos no
ambito das operagoes de restauro dos respectivos edificios. Era, no entanto, frequente a completa desvalorizagio
dos retiabulos parcialmente dourados e pintados, caracteristicos do periodo neocldssico. As intervengdes mais
radicais, de sinal reintegrador, determinaram o apeamento (remogao, demoligdo) de muitos retibulos (caso do
restauro de S. Martinho de Cedofeita) .... No entanto, mesmo os exemplares apeados raramente eram destruidos,
sendo geralmente colocados num depésito .... Posso citar o caso dos retdbulos neoclassicos que existiam na
Igreja de Nossa Senhora da Graga de Olinda e que foram apeados na década de 1970, quando da
restauragdo daquele templo. Eles ficaram “guardados” num depésito da Fundarpe, existente na entdo
Escola de Belas Artes do Recife. O IPHAN-PE também dispunha de um enorme galpao/depésito no
Cais Estelita, posteriormente substituido por um menor na Rua Imperial. Vejam-se: Mdrio Tavares
Chicé — In Memorian disponivel em: http:/ /www.fmsoares.pt/ aeb/dossiers/dossier06/
textos/in%20memoriam.pdf; Patrimoénio e Restauro em Portugal (1920-1995) de Miguel Tomé,
publicacao da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, 1% edigado, 2002;

http:/ /monumentosdesaparecidos.blogspot.com.br/2009/11/igreja-de-cedofeita-cidade-do-

porto.html

43 As solenidades sio as celebragoes de grau mais alto, reservadas aos mistérios mais importantes da nossa fé:
por exemplo, a Pdscoa, o Pentecostes, a Imaculada Conceigdo, os principais titulos de Jesus, como Cristo Rei e o
Sagrado Coragdo, além de celebragdes que honram alguns santos de particular importincia na historia da
salvagdo, como é o caso das solenidades de Sio Pedro e Sdo Paulo e a do nascimento de Sdo Jodo Batista... As
festas honram algum mistério ou titulo de Jesus, de Nossa Senhora e de santos particularmente relevantes, como
os apostolos, os evangelistas e outros de grande importancia histérica, tais como Sdo Lourencgo... As memorias
sdo geralmente a celebragio de um santo, mas pode ainda celebrar algum aspecto de Jesus ou de Maria. E o caso
da meméria facultativa do Santo Nome de Jesus e da memoria obrigatoria do Imaculado Coragio de Maria.
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fonte da sua forca vital e da principal atividade da Igreja - o Mistério de Cristo e em
particular do seu Mistério Pascal, encontra-se na capela mor. Nesta, todos os
ornamentos - retdbulo, tribunas, sanefas, forro, 6culos e painéis parietais, encontram-
se na madeira aparente, tratados com a técnica do decapé. As investigacdes, até o
momento, indicaram ter existido, no minimo, a camada niveladora (branco) para

aplicacao da policromia e douramento nesses ornatos.

Finalmente, lembra-se que, as condutas de restauragdo contemporaneas mais
avangadas ndo aceitam conceitos estéticos de intervengdes técnicas emanados apenas
por especialistas da Teoria do Restauro. Nesse caso, as partes interessadas - a Igreja e
os Fiéis, sdo os protagonistas fundamentais na tomada de decisao sobre a estética do
espaco litargico, pois, afinal, o templo nao foi musealizado para atendimento aos
turistas nem para satisfagao intelectual de técnicos e especialistas em preservacao de
bens culturais. Técnicos e especialistas devem estar aptos a oferecer as melhores
possiveis interpretacdes sobre as necessidades dos usudrios. Evidentemente que ha
riscos de manipulacdo e dirigismo quando se operam escutas particulares e publicas.
Entretanto, a partir da publicacdo do Mufioz Vifias foram desenvolvidos protocolos
de boas praticas para a aplicacdo de questiondrios no dmbito da identificagdo dos
valores que um objeto detém para o seu guardido e para as outras partes

interessadas, baseadas na cultura e nos valores de significancia“.

Disponivel em: https://pt.aleteia.org/2017/06/09/ 3-tipos-celebracoes-igreja-memoria-festa-

solenidade/.

44 Sobre o assunto, leia-se Barbara Appelbaum, in Conservation Treatment Methodology. Ed. University
of New York, EUA, 2007. "A metodologia de tratamento de conservagdo apresenta uma abordagem
sistemadtica para a tomada de decisdes para tratamentos de conservacdo. A metodologia é aplicavel a
todos os bens culturais, independentemente do tipo de objeto ou material, e seu uso permitira aos
conservadores ter mais confianga nas tomadas de decisdes". Disponivel em: www.amazon.com.
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